erst an, bzw. unterlaufen deren Blicke subversiv,
wie etwa Anna Daudikovds »Queen’s Finger«
(1998). Diese Arbeit zeigt, wie wichtig queere
Strategien auch fiir feministische Fragen sind.
Denn, wie die Kurator*innen Marius Babias und
Kathrin Becker im Begleitheft darlegen, ist es
ihre Absicht, mit der Ausstellung und dem Titel
»Feminismen« zur »Entkanonisierung eines
weiflen hegemonialen Feminismus« beizutra-
gen und zu zeigen, »dass fluide Identitétskon-
strukte, ethnische und nationale Herkunft, mig-
rantische Lebensweise, sexuelle Orientierung,
sozialer Status, Hautfarbe, Lebensalter oder Re-
ligionszugehorigkeit Teil feministischer Be-
trachtungsweisen sind«. Thematisch also eine
mehr als relevante Ausstellung auch fiir Gelsen-
kirchen, es fragt sich nur, wie man auch die
Bewohner*innen der Stadt hierher einladen
kann — denn dafiir ebenfalls wirksame Strate-
gien zu entwickeln, halte ich fiir eine wichtige
Aufgabe dieses speziellen Standorts.

Sanja Ivekovi¢, Instructions No. 2,2015. HD-
Video, 16:9 (Farbe, Ton), 4’ 52”. Courtesy: Neu-
er Berliner Kunstverein — n.b k., Berlin, und
Nordstern Videokunstzentrum, Gelsenkirchen.

Body Talk Im gesamten ersten Stock des WIELS
werden sechs zeitgenossische afrikanische Kiinst-
lerinnen von der Kuratorin Koyo Kouoh prisen-
tiert. Unter den kiinstlerischen Strategien haben
performative Techniken einen wichtigen Stellen-
wert, sowohl in der Ausstellung als auch im
Schaffen der einzelnen Kiinstlerinnen. Der be-
reits im Titel aufgefiihrte » Korper« verweist hier
neben dem Gender-Aspekt zusitzlich auf die
schier unauflosbare Realitdt des Korpers als Mar-
ker fiir rassistische Zuschreibungen und somit
auch als locus rassistischer Gewalterfahrung.
Dies wird von den Kiinstlerinnen in fast allen Ar-
beiten aufgefiihrt, um dann wieder subversiv un-
terlaufen, dekonstruiert und negiert zu werden.
Wie der hier angesprochene » Korper« genau ver-
standen wird, ist im Vorwort des Katalogs von
Kuratorin Koyo Kouoh beschrieben: »Der
schwarze weibliche Korper ist seit Jahrhunder-
ten vor allem durch zwei sich kreuzende gewalt-
titige Narrative gewissermaBen iiberdetermi-
niert. Einerseits durch anthropologisch-wissen-
schaftliche lexikalische Definitionen und ande-
rerseits durch das stille, nicht selten obsessive
Lexikon des Begehrens und der Lust, sodass
der >schwarze weibliche Korper< fiir Betrach-
ter*innen aufgrund seiner Geschichte des jahr-
hundertelangen Missbrauchs und der Projektio-
nen extrem beunruhigend anzusehen ist. Dieser
Korper ist einfach zu viel fiir das Publikum.«*
Es ist eines der Hauptthemen der Ausstellung,
sich diesen (oft auch stereotypen) Fremddefiniti-
onen zu entziehen und an deren Stelle kritische
Reflexion, Komplexitdt und Selbstbehauptung
zu setzen. Auf dieser Grundlage ging es den
Veranstalter*innen — auch iiber den spezifischen
Fokus auf feministische Geschichte(n) — darum,
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die Gemeinsamkeiten und gegenseitigen Ein-
fliisse in einer von Migration, Diaspora und glo-
balem Austausch geprigten gegenwirtigen
Kunstwelt aufzuzeigen — in der die hier prdsen-
tierten Positionen keineswegs Unbekannte sind.
Das machen die Kiinstlerinnen selbst noch ein-
mal klar, indem sie neben den komplexen Bezii-
gen zu afrikanischer Kunst und afrikanischer (fe-
ministischer) Geschichte, die diese Arbeiten
auch produzieren, ganz gezielte Referenzen zum
Kanon der (westlichen) Kunstgeschichte setzen,
deren Teil diese Kiinstler*innen ja sowieso be-
reits sind. Neben dem direkten Einsatz des Kor-
pers als performatives Vehikel und Material,
wird das Thema schwarzer weiblicher Kiinst-
lerinnen-Subjektivitdt in einer globalisierten
(Kunst-)Welt auch in minimalistischen, formal
reduzierten Objekten, Collagen und Installatio-
nen verhandelt. Da ist zum Beispiel Marcia Ku-
res wunderbare abstrakte Wandskulptur »The
Three Graces« (2014), in der Teppichreliefs und
dreidimensionale Objekte »als Metaphern fiir
den markierten, verletzlichen und widersténdi-
gen weiblichen Korper fungieren« und mit Refe-
renzen auf konkrete afrikanisch-feministische
Frauenfiguren auch »eine kritische Antwort auf
unsere existenzielle post-koloniale Situation
imaginieren und anbieten«®. Oder die Poster-
Collagen und Metallobjekte von Zoulikha Bou-
abdellah, die traditionell orientalische, westliche
Formen mit feministischen Inhalten verschnei-
det, um scheinbar eindeutige Formen- und Wis-
sensgenealogien zu verkomplizieren und neu zur
Disposition zu stellen. Mit speziell fiir diese Aus-
stellung konzipierten Arbeiten ist auch Tracey
Rose vertreten, die sich mit einer malerischen In-
tervention direkt in das Gebdude der ehemaligen
Brauerei einschreibt und es so als »weil« mar-
kiert. Auf eine (potenzielle) Komplizenschaft
mit der extrem gewaltsamen Kolonialgeschichte
Belgiens im Kongo verweist Rose auch mit einer
eindriicklichen Performance im Briisseler Stadt-
raum. Valérie Oka ist in der Ausstellung mit zwei
Installationen vertreten, von denen die eine zeit-
gleich ein diskursives Setting fiir die andere dar-
stellt. Dieses Setting von »En sa présence«
(2015), welches live mit zwolf Gésten am Eroff-
nungsabend zu der Frage: » Wie représentiert der
weile Mann die schwarze Frau?« entstanden ist,
erinnert an die kanonisierte »Dinner Party«
(1974 - 1979) von Judy Chicago. Aber im Gegen-
satz zu deren monumentaler, erstarrter Hom-
mage wird das Kunstwerk hier gemeinsam mit
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Marcia Kure, The Amazons of Dahdm’ey, aus
dem Triptychon: The Three Graces, 2014. Tep-
pich, Holz und Farbe, Acryl-Periicke, Polyester-
faden, variable GroBe. Installation Wiels 2015.
Courtesy: die Kiinstlerin und Susan Inglett
Gallery, New York. Foto: Micha Pycke.

den von Oka dazu eingeladenen Diskutant*innen
erst diskursiv hergestellt.

Warum es gerade jetzt gleich drei spannende,
grof3e Ausstellungen gibt, die » Feminismus« im
Titel tragen? Weil es immer schwieriger wird,
weiterhin abzuerkennen, welchen grundlegen-
den konzeptuellen und #sthetischen Beitrag
Frauen, die feministische Kunstbewegung und
deren Kiinstler*innen fiir die Konstitution heute
relevanter Kunstformen und Strategien geleistet
haben. Nicht nur waren und sind sie entschei-
dend an der Entwicklung von Formaten wie Fo-
tografie, Video-, Installations- und Performan-
cekunst beteiligt. Aus ihrer Insistenz, gesell-
schaftspolitisch relevante Fragestellungen (The
Personal Is Political etc.) als legitimes Material
im Feld der Kunst zu behaupten, sind die meis-
ten der politisch-diskursiven Ansitze der Ge-
genwartskunst — seien es Relational Aesthetics
oder andere partizipatorische Herangehenswei-
sen — erst moglich geworden.

1 Einer der Hauptkritikpunkte afrikanischer Feminis-
tinnen ist, dass der westlich geprigte Feminismus
wenig dafiir getan hat, die spezifischen Bedingun-
gen eines globalen Kampfes um die Befreiung von
miénnerdominierten Systemen zu begreifen und zu
integrieren. Womanism ist die Idee eines inklusive-
ren Feminismus und wurde u.a. von der afroameri-
kanischen Autorin Alice Walker geprigt.

2 Die Erweiterung der Avantgarden um die »Femi-
nistische Avantgarde der 1970er Jahre« wurde als
Begriff strategisch von der Direktorin der Samm-
lung Gabriele Schor geprigt, um auf die wichtige Pi-
onierleistung der Kiinstlerinnen und deren Arbeiten
in dieser Zeit hinzuweisen.

3 Ausstellungsinformation » Feminismen, 2015.
Neuer Berliner Kunstverein —n.b.k.,S.4.

4 Koyo Kouoh, »Body Talk: Feminism, Sexuality and
the Body«, in: Dies. (Hg.), Body Talk, Feminism,
Sexuality and the Body in the Work of Six African
Women Artists, Dakar: RAW Material Company;
Briissel: WIELS; Lund: Lunds konsthall; Metz: 49
Nord 6 Est — Frac Lorraine; Genf: Motto 2015, S.
11-19, hier S. 12. Ubersetzung der Autorin.

5 Ebd.,S.15.



